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Infinite Exhaustion =

2007, vue de I'installation
au Consortium de Dijon.

Lceuvre d'Elaine Sturtevant est un événement dans |'histcire de
I'art. Un événement qui rouvre la question de la représentation
et qui la déchaine. Depuis son apparition, elle pigége le discours
critigue et la rhétorigue postmoderneg, la grille de lecture fondée
sur l'appropriation ou le détournement post-duchampien. Sa
grande rétrospective en 2004 au MMK de Francfort ne démentait
pas sen intitulé: «The Brutal Truth». Cette vérité brutale, qui qualifie
les ceuvres de Sturtevant, c’est que ce ne sont pas des copies.

Elaine Sturtevant est celle qui pose, de maniére inaugurale, la guestion de 'auto-
nomie de |'art. D&s les années 1960, son travail consiste a répéter des ceuvres re-
connues, comme celles de Jasper Johns, Warhel, Lichtenstein, Beuys ou Duchamp
(Duchamp Ciné, 1992). Une facon de produire une différence, de provequer une
résistance, un rapport critigue a |'art et & son contexte médiatique. Souvent malen-
contreusement associé au courant appropriationniste des annees 1980, son travail
se démarque radicalement des procédures de reproduction de Sherrie Levine, de
I'entreprise politicue de désacralisation de Mike Bidlo ou Philip Taaffe.

A I'écart de ces pratiques, son ceuvre se développe parallélement au mouvement de
la pensée de Foucault et de la philosophie de Deleuze. Elle se concentre depuis
plusieurs decennies sur le pouvoir de I'art et des images, sur les principes de clonage,
et préfigure de maniére visionnaire |'impact de la cybernétique et de la révolution di-
gitale. Mes piéces, dit Sturtevant, «reflétent notre cybermonde d'excés, d'entraves,
de transgression et de dilapidation». «Autrefeis, la force supérieure, c'était celle du
savair, de l'intelligence, de la verité. Aujourd’'hui, la force supérieure, ¢'est halr, tuer
tandis que le masque de la vérité recouvre le pouvoir dangereux du mensonge. »
Une nouvelle production vidéo semble ne pas opérer dans le champ de ses csuvres
précedentes et excede toutes les guestions d'origine : celle de la pulsion, du voir et
du faire, des mécanismes d'évidemment et de répétition. Linstallation vidéo Infinite
Exhaustion (2007, ill. ci-contre} représente le mouvement synchronisé d’un chien
sur quatre écrans, dans une course infinie, porté par sa propre puissance vitale,
Image qui revient ailleurs dans Re-Run {2007), projection circulaire plagant le spec-
tateur au centre de l'image, comme dans la lumiere d'un phare de contréle.

Une de ses installations les plus puissantes, The Dark Threat of Absence/Fragmented
and Sliced (2002), sur sept moniteurs disposés en ligne, pervertit les modes d'inter
prétation et de perception: car il ne s'agit pas tant d'une référence a la vidéo de Paul
MecCarthy The Painter gue de la grande fabrigue mondialisée des images. Toutes ces
images de mutilation, d’excés, de disjenction, de transgression, de peur et d’épuise-
ment qui se fixent et clignotent sur les écrans. A partir du principe de fragmentation,
Sturtevant empéche |'adhésion, suspend la jouissance et la porte aux limites de la
frustration d'une forme de violence dans le langage.e Stéphanie Moisdon

Beaux Arts, Qu'est-ce que I'art vidéo?
Novembre 2008
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